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Franz Marc um 1912
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Geboren am 8. Februar in Miin-

einer franzosischen Protestan-

tenfamilie und erzieht ihre

Sohne protestantischen Glauben. Marcs Vater Wilhelm
wurde erst nach abgeschlossenem Jurastudium als Maler
titig und fertigte Giberwiegend Landschafts-, Interieur-
und Genrebilder an.

Nach dem Abitur schreibt Marc sich fiir das Studium der
Theologie und Philologie in Miinchen ein. Zunichst ein-
jdhriger Militdrdienst.

Entschluld, Maler zu werden. Studium an der Mianchner
Akademie bei Wilhelm von Diez (Tierstudien) und Ga-
briel Hackl (Anatomiezeichnung).

Im Sommer mehrmonatige Studienreise in die Bretagne
und nach Paris. Begegnung mit Werken von Courbet,
Delacroix, Manet und den franzosischen Impressioni-
sten. Arbeitet autodidaktisch weiter.

Trifft den franzosischen Tiermaler Jean Bloé Niestlé. Ge-
gen Ende des Jahres Freundschaft mit den Malerinnen
Marie Schniir und Maria Franck.

Im Mirz Zweckehe mit Marie Schniir, damit sie ihr un-
eheliches Kind zu sich nehmen kann. Zweite Reise nach
Paris, sieht Bilder von van Gogh und Gauguin. Gibt ab
Ende des Jahres bis 1910 privaten Unterricht im anatomi-
schen Zeichnen.

Die Ehe wird geschieden, doch klagt Marie Schniir entge-
gen ihrer vorherigen Zusage auf Ehebruch, so daf} die
Heirat zwischen Maria Franck und Marc nicht geschlos-
sen werden kann.

Marec ist von der Marées-Ausstellung in Miinchen sehr be-
eindruckt. Im Sommer zusammen mit Maria Franck in
Sindelsdorf. Verkauft erste Arbeiten an die Kunsthindler

Thannhauser und Brakl.

‘Im Januar erste Begegnung mit August Macke. Durch ihn

wird Marc auf Matisse aufmerksam. Beschiftigt sich mit
Cézanne, Maurice Denis und Gauguin. Im April Umzug

mit Maria Franck nach Sindelsdorf. Bernhard Koehler

_ Franz Marc, Knaben mit Pferd und Hund, 1911
chen. Die Mutter stammt aus  pjeiciify 17 x 21,5 cm, Privatbesitz




iibernimmt fiir 200 Mark monatlich die Hilfte aller
Werke, die Marc pro Jahr malt. Marc rezensiert die im
September stattfindende zweite Ausstellung der »Neu-
en Kiinstlervereinigung Miinchenc. Scheidung von Ma-
rie Schniir.

1911 Beginn der Freundschaft mit Wassily Kandinsky. Hei-
rat mit Maria Franck in London; auf der Riickreise
Besuch bei August Macke in Bonn. Vorbereitungen
zum Almanach »Der Blaue Reiter«. Am 18. Dezember
1. Ausstellung der »Redaktion Der Blaue Reiter« in der

Galerie Thannhauser in Miinchen.

1912 Wihrend der Jahreswende 1911/12 besucht Marc in
-Gruppenbild aus dem Kreis um den »Blaven Berlin einige »Briicke«Kiinstler. Von Februar bis April
Reiter«, 1912. Von links nach rechts: Maria und o AraeEt] T —— T
Franz Marc, Bernhard Koehler sen., Heinrich Ghiaarsi atum e Rerters«in St
Campendonk, Thomas v. Hartmann, sitzend: Miinchen. Organisation fiir die Ausstellung der »Zurtick-
Wassily Kandinsky. gestellten Bilder des Sonderbundes« in der »Sturme«-Galerie

in Berlin. Ende September bis Anfang Oktober gemeinsa-
me Reise mit Macke nach Paris, Besuch von Robert De-
launay, Le Fauconnier und Apolli-
naire. Einrichtung der Futuristen-
Ausstellung in Kéln. Im Dezember
reger Briefaustausch mit Delaunay.
Uber Neujahr in Berlin, Freund-
schaft mit Else Lasker-Schiiler.

1913 Einzelausstellungen im Kunstver-
ein Jena und in der »Sturme«Gale-
rie in Berlin. Im Mirz Reise nach
Siidtirol. Im Juni standesamtliche
Heirat. Plant zusammen mit Hek-
kel, Klee, Kokoschka und Kubin
eine »Bibelillustration des Blauen

Reiterse. Bereitet zusammen mit

Herwarth Walden in Berlin den  Franz Marcum 1913, Photographie

»Ersten Deutschen Herbstsalonc

vor. Bilder von Delaunay inspirieren Marc fiir seine

zunehmend abstrakter werdenden Bilder.
1914 Ende April Umzug nach Ried bei Benediktbeuren in sein
neu erworbenes Haus. Meldet sich bei Kriegsausbruch
als Freiwilliger; ab Ende August Einsatz an der West-
front. Tod seines Freundes August Macke (gefallen);
weiterhin erhofft sich Marc vom Krieg eine »Reini-

gung« Europas.

1915 Marc schreibt bis zum 20. Februar die 100 Aphorismen.
Mérz bis Juni »Skizzenbuch aus dem Felde«. Heimat-

Franz Marc, Skizzenbuch aus dem Felde, Blatt 16, urlaub im Juli und November.
Streit, 1915, Bleistift, 9,8 x 16 cm, 1916 Am 4. Mirz wird Marc in der Nihe von Verdun durch

Siautliche Graphische Sammlung Miinchen einen Granatsplitter getotet,
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Franz Marc hat als Kiinstler erst spit seinen eigenen Weg gefunden.
Selbst seine Tierbilder, die er mit 30 bis 32 Jahren malte und die ihn
bekannt machten, sah er als Ubergangsstadium an: »Und vom Tier weg
leitete mich ein Instinkt zum Abstrakten, das mich noch mehr erregtes,
schrieb Marc drei Jahre spiter an seine Frau. Damals, 1915, war er
bereits zum Ersten Weltkrieg eingezogen: seine ktinstlerische Entwick-
lung war abgebrochen. Marc konnte seine Vorstellungen vom »Abstrak-
ten« nur ansatzweise verwirklichen. Fiir ihn war, anders als fiir Kan-
dinsky und auch anders als fiir unser heutiges Verstindnis, das Ab-
strakte nicht zugleich auch das Ungegenstindliche.

Nach dem Abitur wollte Marc Theologie und Philosophie studieren.
Sein Vater war Maler von kleinen, realistischen Landschaften und
Interieurs; seine franzosische Mutter erzog ihre beiden Sohne zweispra-
chig und in ihrem protestantischen Glauben. Nach dem einjahrigen
Militirdienst, im Oktober 1900, entschlof sich der 20jihrige Franz

Marc iiberraschend, Maler zu werden. Nun began-

nen zehn Jahre des Suchens: drei Jahre an der Franz Marc
Miinchner Akademie, Begegnung mit dem Impres- Katzen auf rotem Tuch, 1909/10
sionismus, naturalistische Studien von Menschen 0l auf Leinwand, 50,5 x 60,5 cm
und Tieren mit schwungvollen Schraffuren, dabei Privatbesitz

sicheres Erfassen der momenthaften kérperlichen

Positionen, ein kurzes und eher zaghaftes Eingehen auf den Jugendstil
und seine linearen Verfliissigungen. 1907 begegnete er Bildern van
Goghs; Marcs Palette wurde heller, seine bewegten Pinselstriche pasto-
ser. Seinen Unterhalt verdiente er sich eher schlecht als recht mit
Privatunterricht im anatomischen Zeichnen.

Als Marc im Februar 1910 seine erste Einzelausstellung in »Brakls
moderner Kunsthandlung« in Miinchen zusammenstellte, deutete
noch nichts auf den spiteren Expressionisten. Er zeigte skizzenhafte
realistische Studien von Biumen und nahe gesehenen Landschafts-
motiven, von bewegten Tieren und Aktfiguren, gemalt mit schnellen
Pinselstrichen. Deutlich ist der Einfluf van Goghs, dessen Bilder in der
gleichen Galerie im April 1908 und Oktober 1909 zu sehen waren. Doch
wirken Marcs Farben gedimpfter, und seine Pinselfithrung ist mehr auf
die Wiedergabe plastisch modellierter Koérper gerichtet. Im letzten
Moment lieferte er noch ein kleines Bild ein: Katzen auf rotem Tuch (Abb.
S. 155). Von dessen Entstehung hatte er am Neujahrstag 1910 seiner spd-
teren Frau Maria Franck berichtet: »Fiir mein Katzenbild scheine ich
endlich meine Formel zu finden. Es ist eine hochst komplizierte Sache
geworden.« Und vier Tage spiter schreibt er ihr: »Das Katzenbild ist fer-
tig - fiir mich das interessanteste meiner Ausstellung. Vielleicht werden




156 | o1 GROSSEN EXPRESSIONISTEN

andere den Kopf schiitteln.« Pastose, abgesetzte Pinselstriche skizzieren
zwei schlafrige Katzen; man errit ihre komplizierten Kérperhaltungen
runter« dem breiten, locker gefiihrten und bewegten Farbauftrag. Die
langgezogenen Modellierungen der Farben fithren den Blick weiter, las-
sen ihn tiber das Fell gleiten und erzeugen eine lebendige Vorstellung,
die weit tiber das skizzenhaft vereinfachte Abbild hinausgeht. »Leben-
digkeit« entsteht durch Bewegung der Malerei selbst, durch ihre diffe-
renzierten Weiterleitungen und Zusammenfassungen. Klare Gesamt-
formen und deutliche Farbakzente tibergreifen die Einzelheiten: die
Ruckenlinie der gelb-weien Katze, die zweite grofle Kurve der blau-
grau-weiflen, das intensive Rot des nicht so geschlossenen und daher
weniger korperhaften Tuchs. Hier treten die Pinselbewegungen am
nachdriicklichsten hervor: sie verbinden die beiden Kurven der Tiere
zum umfassenden Rund, das sich im Kontrast zu den beiden getrenn-
ten griinen Partien dahinter noch deutlicher zusammenschlief3t.

Alles ist in Bewegung; man sieht die Malerei

nicht nur an, sondern vollzieht ihr Weitergleiten, Franz Marc

Stehenbleiben und Umwenden, geleitet von den Die kleinen blaven Pferde, 1911
Farbfliissen, den Teileinheiten und der Gesamt- 01 auf Leinwand, 61 x 101 cm
form. Thr Rund erzeugt eine Ruhe, die in sich Staatsgalerie Stuttgart

zugleich nervds und gelassen erscheint und damit
dem lebendigen Eindruck der Tiere entspricht.

Wenige Monate spiter schrieb Marc an den Verleger Reinhard Piper:
seine Ziele ligen nicht in der »Tiermalerei¢, sondern im »Empfinden
fiir den organischen Rhythmus aller Dinge ..., mit neuen Bewegungen
und mit Farben, die unseres alten Staffeleibildes spotten.« Im Tierbild
gelinge ihm besonders gut, was er in der Kunst iiberhaupt anstrebe: die
»Animalisierung des Kunstempfindens«. In dem Begriff verbindet Marc
»animac¢ (Seele) mit »animal« (Tier). »Bei einem van Gogh oder einem
Signac ist alles animalisch geworden, die Luft, selbst der Kahn, der auf
dem Wasser ruht, und vor allem die Malerei selbst.« Aus der Bewegung
der Form erfihrt man das Leben des Tieres: »Das Kreisen des Blutes«
werde »ausgedriickt durch die mannigfachen Parallelismen und
Schwingungen in den Linien¢; aus ihnen kénne der Beschauer »das
innerlich zitternde Tierleben herausfiithlen.«

Kurz vor der Ausstellung bei Brakl besuchten den Kiinstler drei
fremde junge Herren, die in der Galerie einige Lithographien von Marc
entdeckt hatten: August Macke, sein Vetter Helmuth Macke und der
junge Bernhard Koehler, Vetter von Augusts Frau und Sohn des bedeu-
tenden Berliner Sammlers und Mizens Bernhard Koehler sen. Die

Begegnung war fiir Marc entscheidend. Der um sieben Jahre jiingere
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Macke ermutigte ihn mit seiner unbekiimmerten und farbenfrohen
Malweise, den Miinchner Naturalismus vollends zu verlassen und nach
franzosischen Vorbildern (Cézanne, Maillol, Matisse) die Farben und
Formen im Bild zu verselbstindigen. Auflerdem wurde Marc von allen
finanziellen Sorgen befreit: seit dem Sommer 1910 unterstiitzte der
dltere Bernhard Koehler den Maler mit monatlich 200 Mark.

Erst jetzt, im Jahr 1910, viel spéter als die anderen Expressionisten,
16ste sich Marc vom Naturalismus und klidrte und bereinigte seine
malerischen Mittel. Zunehmend verloren sie alles Andeutende, skizzen-
haft Schraffierende und alle farbig gebrochenen Schatten und Lichter.
Die Formen gewannen durch Vereinfachung Kraft, die Farben durch
unnatiirliche Reinheit. Neben den Franzosen Cézanne und Gauguin
wurde fiir Marc ein deutscher Maler des 19. Jahrhunderts entscheidend
wichtig, dessen Gesamtausstellung ihn schon im Jahr 1909 tief beein-
druckt hatte: Hans von Marées (1837-1887). Seine Spuren lassen sich in
Marcs Werk 1910/11 erkennen. »In der grofRen Ma-

rées-Ausstellung empfanden wir dankbar die Er- Franz Marc

lésung vom Kleinkram unserer Staffeleimalerei,« Die gelbe Kuh, 1911

schrieb Marc 1910. Marées hatte plastische Kérper 01 auf Leinwand, 140 x 190 cm

aus einfachen Grundformen entwickelt, die er The Solomon R. Guggenheim Museum, New York

nach auflen hin rund abschloR und zugleich

durch vielfache Konturen im Zustand der Annidherung belieR. Aus

ihnen bilden sich beim Sehen allmihlich die Kérpervorstellungen. Und

ebenso verbindet sich auch die Komposition des Bildes erst allmihlich

aus den angedeuteten Zuordnungen, Entgegensetzungen, Symmetrien

und Einteilungen. Stets bildet Marées einen von aufRen her umschlosse-

nen inneren Bildbereich, und stets bildet er ihn mehrfach, mit unter- ~
schiedlichen Zusammenfassungen.lln der hier abgebildeten Zeichnung / bis ?j 2)
verdeutlichen Kreise und Halbkreise diese korpertibergreifenden

Zuordnungen.

Auch Marc arbeitete nun mit Kreisen und Segmenten, in denen sich
Formen und Bildbeziige kliren und zunehmend aus der Vielfalt abhe-
ben. In der Zeichnung Knaben mit Pferd und Hund von 1911 (Abb. S. 152)
vereinfachte er nicht nur die Kérper der Tiere und Menschen durch
strichelnde Anndherung an flichige Grundformen. Er legte auch eine
symmetrische Abfolge von drei Kreisen tiber die Komposition: links
einen kleinen {iiber die Kruppe des von hinten gesehenen Pferdes, in
der Mitte einen groferen iiber die Halslinie dieses Pferdes zu den bei-
den Knabenkopfen, zum rechten Oberkérperkontur des rechten
Knaben und schlieRflich zur Brust- und Bauchlinie des Hundes und
rechts wieder einen kleineren Kreis iiber den Rumpf des von vorne gese-
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henen Pferdes. So spannte Marc die Bewegung der gesamten Zeichnung
zusammen. Sie reicht von links her in die Tiefe der Darstellung und
dringt sich rechts wieder nach vorne: eine Bewegung des Aufbruchs.
In diesen Jahren 1910/11 entstanden Marcs berithmte Pferdebilder,
deren Bau und Bewegung aus Kreisformationen hervorgehen. Schon
1908 hatte Marc ein Gber zwei Meter breites Pferdebild gemalt, direkt
auf einer Pferdeweide in Lenggries. »Er ging immer den Pferden nach,
beobachtete sie und lernte auswendig¢, wie er das nannte - dann kehr-
te er zur Staffelei zuriick und malte weiter«, berichtete Marcs Frau.
Diese Studien bildeten die Grundlage fiir seine Pferdekompositionen.
Bewegung wird nun nicht mehr durch locker skizzierende Pinselstri-
che ausgedriickt, die den Impulsen der Korper folgen, sondern durch
kompositionelle Zuordnungen von kreisférmigen Grundformen.
»Das Bild ist ein Kosmos, der ganz anderen Gesetzen unterliegt als
die Naturg, versicherte Marc am 20. Februar 1911 seiner Freundin Maria

Franck. Uber das im Entstehen begriffene Bild Die

roten Pferde berichtete ihr Marc: »Die Formen alle Franz Marc
ungeheuer stark und klar, damit sie die Farben Reh im Klostergarten, 1912
aushaltenc. Bei den Kleinen blauen Pferden (Abb. S. 0l auf Leinwand, 76 x 101 cm

157) verbindet das Blau die Pferdegruppe iiber die Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen

Grenzen der Korper hinweg und schlieflt sie

gegeniiber der hellen Umwelt zu einem fast unkérperlichen Bewe-
gungsfluf zusammen. In dieser Zeit machte sich Marc auch Gedanken,
wie solche unnatiirlichen Farben zu begriinden seien. Blau bedeute fiir
ihn das »minnliche Prinzip«, und er verbinde es mit dem Geistigen,
schrieb er an August Macke im Dezember 1910. (Macke war November
1910 wieder in seine Heimatstadt Bonn gezogen, und die befreundeten
Kiinstler schrieben sich haufig.) Gelb verkorpere fiir ihn das »weibliche
Prinzip« und Rot die »Materiec. (Spiter hielt man diese Uberlegungen
eines Suchenden fiir Erklarungen seiner Farbsymbolik. Dem widerspre-
chen Marcs spitere Bilder; im Rot konzentriert sich dort eher lebendige
Energie, im Blau Kiihle, Passivitit, aber auch kristalline Konstruktion
bis zu lebloser Starrheit.)

Festzuhalten ist, da® Marc aus der Tradition einer formalen und
farbigen Kldrung der Einzelheiten und der Komposition seine Form von
Abstraktion entwickelte. Sie hat ganz andere Voraussetzungen als bei
Kandinsky, mit dem Marc als Miinchner Mitbegriinder des Almanachs
und der Kiinstlergruppe »Der blaue Reiter« meist viel zu eng zusam-
mengesehen wird. Marc war erst im September 1910 auf Kandinskys
Werke aufmerksam geworden und begegnete ihm personlich erst
Anfang 1911, im Jahr der Zusammenarbeit am Almanach. Marc verband



Qe yeellle ridu vVi. ridiue,
hier der in meinem Brief angekiindigte Einschub zu meinem Marc-Text auf S. 160:

In dem langgestreckten Querformat des Bildes Die kleinen blauen Pferde (Abb. S. 157) bewegt sich
der Blick hin und her und wird dabei von markanten Kreisformationen gelenkt. In der Mitte schlief3t ein
Pferdehals die nach vorne fuhrende Bewegung des rechten Pferdes ab und vereint es mit dem
leuchtend roten Bogen des Berges darber zu einer ruhigen Bildzone. Aus ihr streben nach links die
beiden halb verdeckten Tierkdrper in den Tiefenraum hinaus. Flussig verwandelt sich diese
Zweiteilung des Bildes in eine Dreiteilung, deren kreisférmig sich andeutende Einhei{ vom oberen
Kontur der gesamten Pferdegruppe, drei sanft ansteigenden Bégen, umspielt wird. Bewegung entsteht
also aus Ubergangen von Formvorstellungen, die man aus den einfachen und nicht abgeschlossenen
Flachenformen herausliest.

Mit freundlichen GriRRen

Dr. Erich Franz

Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte
Domplatz 10, D-48143 Munster

Tel.: 0251/5907-249

Fax: 0251/5907-210

mail: erich.franz@Ilwl.org

[ #en
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seine unnatiirlichen Farben und Formen stets mit kérperlichen und
rdaumlichen Formvorstellungen, die er aus Zusammenschliissen innerhalb
des Bildes erzeugte. Sie konnten sowohl gegenstindliche wie ungegen-
stindliche Bildungen einbeziehen; wichtig war die Entwicklung an-
schaulicher Zusammenfassungen aus den Andeutungen des Bildes.
Kandinsky zerlegte dagegen das Bild in seine Bestandteile wie Linie,
Farbe, Form, Richtung, Verlauf, jedes moglichst unabhingig und visu-
ell markant gegeniiber dem anderen. Hier' gibt es nichts Angedeutetes.
Aus dieser Isolierung der malerischen Elemente entsteht bei Kandinsky
erst ihr Zusammenklang, gemaR einer »inneren Notwendigkeite.

Marcs Bild Die gelbe Kuh (Abb. S. 159) zeigt seine Reaktion auf den
EinfluR Kandinskys. Deutlicher als zuvor trennen sich die Elemente,
das Gelb des Tieres, das auch in die Landschaft weiterwirkt, der blaue
Fleck in dem Gelb, die starren schwarzen Baumgeraden, die blauen
Dreiecke der Berggipfel. Doch entstehen Spannung und Ausdruck des

Bildes aus weiterleitenden formalen Verbindun-

gen, etwa der Fortsetzung der Biegung des Kuh- Franz Marc

leibes in den Aufwirtsrichtungen der einfassen- Die Baume zeigten ihre Ringe, die Tiere ihre Adern
den Baumstimme oder den Anklingen des winkli- (Tierschicksale), 1913

gen und massigen Tierkérpers in den Bergforma- 01 auf Leinwand, 196 x 266 cm

tionen. Solche Formentsprechungen und Einbin- Kunstmuseum Basel

dungen, die dem einzelnen auch immer etwas

von seiner Individualitit nehmen, kommen bei Kandinsky nicht vor.
Bei Marc gewinnt dagegen das Bild seine Kraft erst aus dem allméihli-
chen Zusammenwachsen des Unterschiedlichen. Aus den Bildansitzen
entwickelt der Betrachter eine spannungsvolle Einheitsvorstellung. Im
Korper der Kuh verbindet sich die »berghafte«, nach oben abgeschlosse-
ne Starre mit »baumhafter«, nach oben unbegrenzter Aufwirtsbe-
wegung zu einer hochst widerspruchsvollen dynamischen Einheit.

Im Herbst 1912 hatte Marc noch einmal zwei wichtige kiinstlerische
Begegnungen. Sie bewirkten eine entscheidende Wende in seiner Kunst:
die Auflosung des begrenzten Korpers. Marc besuchte August Macke in
Bonn, und beide fuhren fiir eine Woche nach Paris und besuchten den
franzosischen Maler Robert Delaunay. Von ihm war bereits in der
»Blauer Reiter«-Ausstellung neun Monate zuvor das Bild eines wie male-
risch zersprengten Eiffelturms zu sehen gewesen: eine Auflésung des
geschlossenen Motivs in Krifte, Bewegungen und splittrige Weiterlei-
tungen. Nun arbeitete Delaunay an kristallhaft gebrochenen »Fenster-
bilderns, in denen sich die Farben noch mehr von den offenen und sich
durchdringenden Konturen befreien. Nach der Riickkehr baute Marc

[
zusammen mit Macke eine Ausstellung italienischer »Futuristen« in
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Koéln auf, deren Katalog er schon vorher kannte und iiber deren Bilder
er sich in einem Brief an Klee ganz begeistert duBerte: »Wir sind ganz
iiberrascht, wie gut sie sind, glinzende Bilder.« Durch Zersplitterung
der Konturen und rhythmische Wiederholungen und Abwandlungen
von Form- und Farbelementen leiten diese Bilder das Auge ruhelos iiber
die Darstellung weiter. Der Lirm der Strafe dringt ins Haus ist ein bezeich-
nender Titel eines Werkes von Umberto Boccioni, das Marc damals sah.

Eine dhnlich splittrige Auflosung aller korperhaften Begrenzungen
zeigt auch das Bild Reh im Klostergarten (Abb. S. 161). In dieser Unruhe
bestimmt vor allem die Komposition den Zusammenhalt des Bildes.
Deutlich wird die Symmetrie des Rehs zu zwei Vertikalen links und
rechts. Deutlich wird aber auch ihre kontrastierende Spannung: links
eine undurchdringliche »Mauer¢, deren Violett scharf vom inneren
griinen Bereich abgetrennt erscheint. Nur oberhalb entsteht eine
ficherartige Uberleitung nach auRen zu einer hellen, aber lichtlosen
Tiefe und nach innen zu einer griinen Geraden,

die das Reh trifft. Dagegen ist die rechte Vertikale Franz Marc

wie ein Baum durchlissig fiir sonnenhafte Strah- Rinder (Bild mit Rindern 1), 1913
len. Zwei bergartige Bogen staffeln sich von der 0l auf Leinwand, 92 x 130,8 cm
Mitte tiber dem Reh zur Zone iiber dem »Baumse. Bayerische Staatsgemiildesammlungen, Miinchen

Die Geborgenheit zwischen angstvoller Abschir-
mung und harmonischer Verbindung wird durch das kompositionelle
»Geschehen« erzeugt.

Vielleicht lassen sich Marcs private Aufzeichnungen von 1911/12 auf
dieses Bild beziehen, in denen es heifdt: das Bild solle seinen Gegen-
stand nicht nur mit den Augen des Malers zeigen, sondern die maleri-
sche Gestaltung vom Wesen dieses Gegenstands aus entwickelt. Man
solle etwa nicht nur die »Rose« malen, sondern ihr »Pridikat«: »Die Rose
yblithte. Ebenso kénne man nicht nur »das Reh« malen, sondern: »das
Reh fiithltc. »Wer sagt mir, dal das Reh die Welt kubistisch fiihlt; es fiihlt
sie als 'Rehs; die landsch.aft mufR also Reh¢ sein. Das ist ihr Priadikat.«
Das Bild Reh im Klostergarten konnte diese Sitze erlautern: Das umfas-
send Erfiihlte, auf das es Marc ankommt, lieRe sich aus den Zuord-
nungen von Farben, Formen, Abstinden und Rhythmen im Bild erfah-
ren. Im Unterschied zu den »Futuristen« zeigt Marc nicht sozusagen
»filmische« Bewegungen von duReren Ereignissen, sondern innerliche
Prozesse in iibergreifenden Vollziigen des Sehens.

Ein ganz anderes, wesentlich aufgelosteres und dramatischeres
»Geschehen« zeigt das Bild Tierschicksale (Abb. S. 163). Keine Horizontale
oder Vertikale bietet dem Auge Halt. Schmale, gerichtete Bewegungs-

impulse setzen sich an splittrigen Formfolgen fort. »Schnelle« Energien
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steigen von links aus zu einer Spitze nach rechts hin auf und zerlegen
sich in scharf kontrastierte rote und griine Farbfliisse; ein Baumstamm
durchquert diese Richtungen von rechts her. Einige Tiere fiigen sich
den Bewegungen ein, rechts eine Gruppe von Rehen, links unten zwei
Wildschweine, weiter oben zwei Pferde, die das zerrende Hin und Her
der roten und blauen Spitzen dartiber nachvollziehen. Nichts zeigt
eine feste Oberfliche, alles scheint von kristallhaften Brechungen
durchdrungen.

Das Bild wurde 1917 bei einem Brand in einer Speditionsfirma
rechts zu einem Viertel zerstort und von Paul Klee verhalten andeutend
wieder erginzt. Urspriinglich erkannte man rechts noch deutlicher die
wie aufgeschnittenen Baumstimme und die Gegenrichtung des Baums
und der Rehe. Oben links glaubt man Blut und Adern zu sehen. All das
bestitigt nur die Transparenz und Unfestigkeit der Motive. Marc wahl-
te, nach langerem Suchen, als Bildtitel eine Zeile aus einem eigenen

Gedicht, in dem es um Transparenz der Dinge

geht: »Die Biume zeigten ihre Ringe, die Tiere ihre Franz Marc
Adern.« Tridumendes Pferd, 1913

In der Beschreibung wurde ein Tier - ein Aquarell und Tempera, 39,6 x 46,8 (m
Formelement - bisher nicht erwihnt, das wichtig- Solomon R. Guggenheim Museum, New York

ste: das blaue Reh in der Mitte. Seine sich aufbiu-

mende, weill betonte Kurve folgt als einzige beiden gegensitzlichen bild-
beherrschenden Bewegungsimpulsen. In ihm verbindet sich das Un-
vereinbare zur Einheit. Auch dieses Tier bewegt sich nicht, es unterliegt
den weiterreichenden und unabgrenzbaren Kriften. Aber es erlangt
Individualitit, indem es die gegensitzlichen, kreuzférmig sich durch-
querenden mitreifenden Impulse in sich vereint, leidend und von
ihnen tiberwiltigt. Das ganze Bild verbindet sich zur Einheit erst in die-
sem passiven, machtlosen Korper des Rehs, einer Verkorperung des
Ausgeliefertseins.

Marcs Bilder sind nun ganz von eng verzahnten Bewegungsenergien
bestimmt, welche tiber alle Korpergrenzen hinauswirken. Der »Stil« ist
bei jedem Werk sehr unterschiedlich, weil sich der spezifische Bild-
inhalt in der Gestaltungsweise selbst mitteilt. In Marcs vielleicht be-
rithmtestem Bild, dem Turm der blauen Pferde, das seit 1945 verschollen
ist, verstarkt die rhythmische Gedringtheit der vier Pferdekorper den
Zusammenhalt einer Bewegung. Sie ist auch hier nicht mehr an Koérper
gebunden: sie geht von ihnen aus und tiber sie hinaus - nach links in
den leeren Raum. Erwartung, Aufmerksamkeit, Gerichtetheit wire das
Thema, das durch die Kérperauflésung erméglicht und durch dje Be-
wegungen der Blicke (der Pferde wie des Betrachters) »ausgefiihrte wird.
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Die Energie reicht iiber den Bruch, die Schlucht, nach links weiter -
unterstiitzt, nicht aber ausgefiihrt, durch einen »Regenbogens, der bei
Marc als immaterielle Blicklenkung immer wieder vorkommt.

Das Gemiilde Rinder (Bild mit Rindern I) (Abb. S. 165) scheint wieder
einen anderen Stil zu haben und hat doch nur einen anderen Inhalt.
Die Kurve, die bisher bei Marc die Kérper umschloR, greift hinaus in
den Raum und fiihrt diesen hinein in das Tier, also in jene innere Zone,
in der sich das sehende Erfassen auf eine Korpervorstellung verdichtet.
Uber die dezentrale Zersplitterung geradliniger Richtungen greifen
zwei Bogen hinweg, die spiralig eine offene Mitte umgreifen. Hier kon-
zentriert sich auch das Blau und das Weil}, ohne eingeschlossen zu
sein, als Weiterfiihrung der geradlinigen Strukturen. Die Bewegungen
dieses Zentrums sind véllig von aufen her vorbereitet, werden aber von
ihm aufgenommen und zu passiver Ruhe gebracht - einer Ruhe nicht
des korperlichen Motivs, sondern der mit ihm sich verbindenden

sehenden Vorstellung.

Ahnlich in der Thematik und doch ganz Franz Marc
anders im Ausdruck ist das Temperablatt Trdu- Das arme Land Tirol, 1913
mendes Pferd (Abb. S. 167). Auch hier entsteht der 0l auf Leinwand, 131,5 x 200 cm
fast ungreifbare blaue Kérper aus einer von rechts Solomon R. Guggenheim Museum, New York

aufsteigenden Bewegung, deren Konturlinie sich
oben teilt und in einer grofen Kurve den Raum umgreift. Alles
»Geschehen« wirkt langsam, flieRend und unabgrenzbar. Der kurvigen
Bewegung nach auRen entspricht ein nach innen gerichteter gerader
»Strahle. In zahlreichen groRformatigen, bildhaften Temperaarbeiten
hat Marc die Transparenz der Farbe auf dem Papier zugunsten seiner
Vorstellung ausgenutzt, daR die Realitit sich nicht an der Oberfliche
der Dinge zeige: »Ich beginne immer mehr hinter oder besser gesagt:
durch die Dinge zu sehen, ein Dahinter, das die Dinge mit ihrem Schein
eher verbergen. ... Physikalisch ist es ja eine alte Geschichte; wir wissen
heute, was Wirme ist, Schall und Schwere. ... Die Kunst geht unweiger-
lich denselben Gang, freilich auf ihre Art« (An Maria Marc, 24.12.1914).
Einen vollig anderen, starreren, briichigeren Rhythmus zeigt Das
arme Land Tirol (Abb. S. 169). »Ich habe jetzt lauter ganz verschiedene
Bilder gemalte, schreibt Marc am 22. Mai 1913 dem Freund August
Macke. Hier gibt es nichts FlieRendes. Beherrschend sind einzelne
schwarze Konturen, die den FarbenfluR unterbrechen, und ein
Zerlegen und Zersplittern des kompositionellen Aufbaus, der durchaus
- in den Bergen, im Vordergrund - zusammenfassende Ansétze bildet.
Man spiirt ein bewultes Zerstoren dieser verbindenden Energien _Emd

damit einen ausweglosen, miiden Zerfall. Die beiden schwarzen Pferde
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verkdrpern in ihrer kraftlosen »Bewegung« gegeneinander diese hoff-
nungslose Erstarrung. _

Marc hat in jenem Jahr 1913 gerade am Thema des Pferdes auch
diese andere, pessimistische Seite der Erstarrung gestaltet. Das Bild Drei
Pferde I bindet im unteren Bereich zwei Pferde in einen von rechts nach
links abfallenden helleren Farbfluf. Uberschnitten wird er von zwei
starren schwarzen Baumvertikalen, die den Leib eines schwarzen
Pferdes dahinter einfassen. Es ist ein Bild der Starrheit, an dem die
Bewegung vorbeigeht, einer Existenz ohne Richtung und Zukunft: ein
Sich-VerschlieRen zum Tode.

Seit Ende 1913 schuf Marc einige ungegenstindliche Bilder, die nur
noch aus Formprozessen bestehen. Gegeniiber den »gegenstidndlichen
bedeuten sie keinen grundlegenden Wandel. Auch in Marcs »abstrak-
ten« Bildern tauchen bisweilen »Gegenstinde« auf - Pflanzen, Tiere,
Berge, Hiuser -, sofern sie dem Zweck aller Bildgestaltung bei Marc die-

nen: der Realisierung von »konstruktiven

Bildideen«. »Zu allen Zeiten¢, so schrieb Marc Franz Marc

schon 1912, seien diese allein grundlegend gewe- Spielende Formen, 1914

sen: »neu ist ihre heutige, nackte Anwendung, die 01 auf Leinwand, 56,5 x 170 cm
keinen ;Fremdkérper« im Bilde leidet.« Marc woll- Museum Folkwang, Essen

te mit der Gestaltung »reiner Formen« immer
noch Wirklichkeit ausdriicken, nur ohne Nachahmung ihres dufleren
Erscheinungsbildes. Im »optischen Spiegel der Erscheinung der Dinge«
sah Marc ein Trugbild. Thr wahres Bild zeige sich demjenigen, der die
Dinge erfat, ohne ihren fuReren Anschein zu berticksichtigen. Dieses
Sehen in den Kern der Dinge nannte Marc das »zweite Gesichte, also
eine zweite Sehfihigkeit. Was Marc darunter verstand, verraten seine
Texte nicht. Er glaubte an ihre GesetzmiiRigkeit, spricht aber von zu-
nichst noch tastenden Versuchen. »Nur die Werke triumphierenl
schlieRt Marc seinen Text iiber die »konstruktiven Ideen der neuen
Malerei«. Gerade der Nachvollzug von konstruktiven Zusammenhingen
in Marcs Bildern verspricht also eine Klirung ihres expressiven Gehalts.
Alles deutet darauf hin, daR Marc mit dem »zweiten Gesicht« die inhalt-
liche, ausdruckshaltige Gestaltung des Bildbaus mit seinen formiber-
greifenden Entsprechungen, Rhythmen, Energien und Prozessen meinte.
Das Bild Spielende Formen (Abb. S. 171) ist wieder ein langgezogenes
Rechteck, das man nicht auf einmal erfat, sondern in dem man sich
hin und her bewegt. Aus den kleinteiligen Formverschneidungen und
-abfolgen, die das Auge an keinem Punkt zur Ruhe kommen lassen, kri-
stallisieren sich drei Schwerpunkte heraus: links ein hellblauer, rium-

lich entriickter Bereich mit vor allem geradlinigen Begrenzungen, in
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der Mitte ein roter Bereich mit hervortretenden Rundungen und rechts
ein vorwiegend griiner Bereich mit pflanzenartig-organischen Formen.
Die anschaulichen Formanbindungen lassen eine Bewegung entstehen,
die von rechts ausgeht, zunichst in den »Pflanzen« und einem »Stammz«
aufsteigt, sich dann im roten Energiebereich sammelt und links in bei-
nahe linearen Bogenabfolgen auflést, die den geometrisch erstarren-
den, riumlich entriickten hellblauen Bereich umfahren. Im Hellblau
wird die Farbenergie zum beinahe farblosen WeiR hin aufgelost. Das
Bild besteht also ganz aus konstruktiven Weiterleitungen, die nicht nur
geometrische Beziige umfassen, sondern auch flieRende, organisch
bewegte und sogar gegenstindliche Anklinge. Diese permanente
Wandelbarkeit der konstruktiven Bild-»Gesetze« unterscheidet Marcs
Bildbau von allen spiiteren Ausprigungen des Konstruktivismus. Es gibt
bei Marc keine starre Regel, sondern eine immer weiter getriebene
Freiheit strenger Zuordnungen.

Als Marc Anfang August 1914 zum Kriegsdienst

einberufen wurde, lief er einige Bilder im Atelier Franz Marc

unvollendet zurtick, darunter Abstrakte Formen II Abstrakte Formen II, 1914

(Abb. S. 173). In der Anlage ist es vollstindig durch- 0l auf Leinwand, 81 x 112,5 cm
gefiihrt; einige diinn skizzierte Partien, etwa un- Westfiilisches Landesmuseum fiir Kunst und
ten links, sollten sicher noch geklirt werden. Die Kulturgeschichte, Minster

beiden Bildhilften sind gegeneinander kontra-

stiert und miteinander verzahnt. Links verbinden sich dunkle, vor
allem rote und schwarze Formationen zu einer massiven, nach rechts
gerichteten, aggressiven Bewegung. Die vordere Partie eines angedeute-
ten Elefanten driickt dieses Vordringen motivisch aus, das formal
durch eine rote Spitze in der Bildmitte und durch schrige Richtungen
artikuliert wird. Unten steigt eine griine Schréige an, oben senken sich
mehrere schwarze und dunkelblaue Richtungen herab, die sich zur
Dachlinie eines blauen Hauses vorschieben. Im rechten Bildteil herr-
schen dagegen gerundete, leichte und hellere Formen vor. Von blattar-
tigen Bildungen unten l6sen sie sich nach oben flammen- und dunstar-
tig auf (eine griine Bildung scheint von links her einzudringen); sie ver-
fliichtigen sich und stieben auseinander. Der stumpfen, massiven
Aggression links antwortet rechts die Selbstauflosung in der Ver-
fliichtigung. Es ist ein pessimistisches Bild iiber blinde Triebhaftigkeit
und Ausweglosigkeit, tiber reale Erfahrung - mit abstrakten Mitteln.

Im Krieg hat Marc ein Skizzenbuch mit 36 Zeichnungen ausgefiihrt,
die in ihrer sorgfiltigen Durcharbeitung nicht Skizzen darstellen, son-
dern geplante Bilder. In einem Blatt mit dem Titel Streit [A{;b é.‘153}
durchdringen sich geradlinig-spitze Dunkelheiten und kurvig-flattern-
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de Helligkeiten. Helles entsteht aus dem Dunklen; im Dunklen verdich-
ten sich Spuren des Hellen. Es entsteht ein duRerst differenziertes
Geschehen, das weit iiber eine bloRe Polaritit hinausreicht.

Marc bestand darauf, daR auch solche Vorginge sichtbar sind, und
daR die Fihigkeit, sie zu sehen, nicht Abwendung von der Natur Peqeu—
tet: »Die Natur glitht in unseren Bildern wie in jeder Kunst.« Marc”

~-1f)esch-r£inkte sich nicht auf den dufleren ASC%‘U:“,’iD, auf Konturen, Ober-

: ' ferntt Lehba )a -
-flichen: Seiné gemaltent Formen wirken nicht nur durchléssig, sondern

L rovenen “I—s\-ﬁ\(h-,{c - .
sie erzeugen durch das Drama der/Bildbeziige ein Sehen, mit dem sich
der Betrachter selbst ins Bild hineinbegibt. Es gibt keinen Abstand./
Auch das kénnte seine Formulierung bedeuten: man werde »die alte

Weltanschauung« verwandeln in »Weltdurchschauunge.
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